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T  C IR C U L A T I O N  D E  L A  C H A N S ON  EN  FRANCE   ( 1 700-1830) 
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«  Q U A N D  L E  F R A N Ç A I S  N E  R I T  P A S ,  I L  F A U T  T O U J O U R S  Q U ’ I L  C H A N T E  »  
( L .  S .  M E R C I E R ,  T A B L E A U  D E  P A R I S )



En  déc la ran t  dans  son  D ic t ionna i re  de  mus ique  ( 1 768 )  que  «  l e s  F rança i s
l ’ empor ten t  su r  tous  l e s  peup les  de  l ’ Eu rope ,  pou r  l e  se l  e t  l a  g râce  de  leu r s
chansons  ;  i l s  se  son t  tou jou r s  p l u s  à  ce t  amusement  e t  y  on t  tou jou r s  exce l l é
»  Rousseau  p répare  la  vo ie  à  l ’ i dée ,  qu i  fe ra  f l o rès  ensu i te ,  du  l i en  s i ngu l i e r
qu i  ex i s te ra i t  en t re  la  chanson  e t  l ’ e sp r i t  f rança i s .  Avan t  que  le  de rn ie r  ve r s
des  coup le t s  de  B r id ’o i son  à  la  f i n  du  Mar iage  de  F iga ro  se  mue  en  d ic ton  («
En  F rance ,  tou t  f i n i t  pa r  des  chansons  » ) ,  l e  XV I I I  s i èc le  es t  marqué  pa r
l ’ épanou i s sement  e t  l a  d i ve r s i f i ca t ion  de  la  chanson .  E l l e  s ’ i n s i nue  dans  tous
le s  m i l i eux  soc iaux ,  de  la  cou r  aux  sa lons  l e s  m ieux  f réquentés  j u squ ’aux  rues
e t  bou leva rds ,  où ,  se lon  l e s  te rmes  de  C .  Duneton ,  e l l e  «  cons t i t ua  avec  la
p r iè re ,  pou r  la  to ta l i té  des  popu la t ions  labo r ieuses ,  l ’ un ique  occas ion
d ’u t i l i se r  un  langage  é labo ré  » .

e

E l le  es t  su r tou t  l e  l i eu  d ’ une  fo rm idab le  c réa t i v i té  qu i  se  dép lo ie  en  de
mu l t ip le s  gen res ,  tex tue l s  e t  mus icaux ,  témo ignant  de  l ’ é vo lu t ion  des  goû t s  e t
des  menta l i té s .  Tou r  à  tou r  l égè re ,  d idac t ique ,  sa t i r i que ,  vec teu r  de  l ’ e sp r i t
ou  des  con tes ta t ions  du  temps ,  e l l e  accompagne  la  v ie  quo t id ienne ,  l e s
cé léb ra t ions  e t  fê tes ,  l e s  cé rémon ies  re l ig ieuses .  On  fa i t  des  chansons  su r
tou t  :  l e s  sen t iment s  e t  l eu r s  i n te rm i t tences ,  ma i s  aus s i  l a  na i s sance  d ’un
p r i nce ,  une  v i c to i re  m i l i ta i re ,  une  rece t te  de  cou r t  bou i l l on ,  une  lo i
d ’a r i t hmét ique  ou  une  leçon  de  mora le .

Ma lg ré  ce t te  p ro fus ion ,  l e  d i scou r s  c r i t i que  su r  l a  chanson  es t  re s té  p lu tô t
ra re .  Depu i s  Tac i te  j u squ ’à  Meusn ie r  de  Quer lon  qu i  réd igea  un  Mémo i re
h i s to r ique  su r  l a  chanson  en  p ré face  à  l ’An tho log ie  f rança i se  de  chansons
parue  en  1 765 ,  i l  va  de  so i  d ’a f f i rmer  que  la  «  chanson  es t  év idemment  la
p remiè re  e t  l a  p lu s  anc ienne  poés ie  » ,  de  la  dés igne r  comme une  «  poés ie
chantan te  »  ou  de  l u i  acco rde r  une  rub r ique  dans  l e s  pé r iod iques  l i t té ra i re s .
Pou r tan t ,  l e s  poét iques  c las s iques  on t  eu  tendance  à  la  dé la i s se r  e t  l e s
t ravaux  qu i  l u i  on t  é té  consac rés  pa r  la  su i te  n ’en  on t  pas  épu i sé  la  mat iè re .  
Le  co l l oque  se  p ropose  d ’ouv r i r  l a  ré f lex ion  su r  l e s  mu l t ip le s  face t tes  de  la
chanson  en  F rance  en t re  1 700  e t  1 830 ,  d ’en  i n te r roge r  l e s  fo rmes  à  un  moment
donné  de  la  pé r iode  env i sagée  ou  su r  l e  temps  long ,  d ’env i sage r  l e s
d i f fé ren tes  fonc t ions  qu ’e l l e  a  pu  endosse r ,  a i n s i  que  le s  en jeux  es thé t iques ,
idéo log iques  e t  maté r ie l s  qu i  l u i  son t  a t tachés .

F O R M E S ,  F O N C T I O N S  E T  C I R C U L A T I O N  D E  L A  C H A N S O N  E N  F R A N C E
( 1 7 0 0 - 1 8 3 0 )



P R O G R A M M E  V E N D R E D I  5  J U I N

1 4  h
A c c u e i l  d e s  p a r t i c i p a n t s  e t  m o t s  d ’ i n t r o d u c t i o n  d e  :
G a b r i e l e  R I B É M O N T  ( D i r e c t r i c e  d u  L a b o r a t o i r e  P O L E N )
M a r g a u x  CAQ U A N T  ( s e c r é t a i r e  d e  l a  S A P R AC )
S t é p h a n i e  LO U B È R E  ( p r é s i d e n t e  d e  l a  S A P R AC )

S e s s i o n  1
P r é s i d e n t  d e  s é a n c e  :  F r a n ç o i s  J AC O B

1 4 h 3 0
K a r i n e  A B I V E N  e t  J u d i t h  L E B L A N C  ( U n i v e r s i t é  d e  R o u e n  N o r m a n d i e )
Un  répe r to i re  sém ina l  pou r  la  chanson  au  XV I I I  s i èc le  :  La  C le f  des
Chansonn ie r s  ( Ba l la rd ,  1 7 1 7 )

e

En  1 7 1 7 ,  l ’ imp r imeu r  du  ro i  pou r  la  mus ique ,  J . -B .  Ch r i s tophe  Ba l la rd ,  fa i t
pa ra i t re  un  g ros  répe r to i re  en  deux  vo lumes  de  t ro i s  cen t s  a i r s  no tés  :  La  C le f
des  chansonn ie r s  :  ou  recue i l  des  vaudev i l l e s  depu i s  cen t  ans  &  p lu s .  Cet te
an tho log ie  fou rn i t  l a  mus ique  pe rmet tan t  de  chante r  l e s  pa ro les  de  chansons
cop iées  dans  de  nombreux  recue i l s  manusc r i t s  e t  impr imés  de  l ’ époque  :  e l l e
es t  donc  conçue  comme un  sésame pou r  l e s  nombreux  «  pa ro l i e r s  sans
mus ique  no tée  »  ( Taca i l l e  20 15 )  du  1 7  e t  du  18  s ièc les  commençant .  e e

De p lu s ,  e l l e  pe rmet ta i t  de  géné re r  de  nouveaux  coup le t s  su r  l a  fo rme  des
a i r s  connus  depu i s  au  mo ins  t ro i s  géné ra t ions .  À  la  man iè re  d ’ un
e thnomus ico logue  de  l ’ é l i t e  l e t t rée ,  Ba l la rd  documente  des  t ransm i s s ions  en
par t ie  o ra les  en  t ransc r i van t  ces  a i r s  qu i ,  pou r  ce r ta in s ,  menaça ien t  d ’ê t re
oub l ié s .  Ma i s  i l  se  condu i t  aus s i  en  f i n  conna i s seu r  du  marché  de  l ’ éd i t i on
mus ica le  :  dé jà  re sponsab le  des  éd i t i ons  monumenta les  des  opé ras ,  e t
no tamment  de  la  mus ique  de  Lu l l y ,  i l  p réc i se  b ien  qu ’ i l  donne ,  dans  ce t te
Clef ,  au t re  chose  à  chan te r  :  des  a i r s  de  soc ié té ,  d i spon ib les  à  la
réapprop r ia t ion  pa r  qu iconque  souha i te ra i t  fa i re  un  «  vaudev i l l e  »  ( so i t  une
ré fec t ion  de  pa ro les  su r  un  des  nombreux  t imbres  a lo r s  en  c i r cu la t ion ) .  On
rev iend ra  su r  ce t te  d i s t i nc t ion  en  fa i t  a r t i f i c ie l l e ,  tan t  ce r ta in s  a i r s  d ’opé ra
on t  donné  mat iè re  à  chansons  au  18  s ièc le .  e

Auss i ,  l o i n  de  n ’ê t re  que  tou rnée  ve r s  l e  passé ,  ce t te  Clef  des  chansonn ie r s  a
sans  dou te  la rgement  se r v i  de  subs t ra t  à  la  p roduct ion  chansonn iè re  au  18
s ièc le .  C ’es t  ce  rô le  de  sou rce  p i vo t  que  nous  souha i tons  mont re r ,  ce  qu i
pe rmet t ra  de  c i rconsc r i re  l e s  pub l i c s  e t  l e s  fo rmes  de  la  chanson-vaudev i l l e
au  18  s ièc le .  Au t rement  d i t ,  que l l e  es t  l a  p rovenance  des  a i r s  pub l ié s  pa r
Ba l la rd  en  1 7 1 7  ?  Que l s  son t  l e s  e spaces  de  c i rcu la t ion  de  ces  a i r s  ?  Que l l e
es t  l a  po ros i té  mus ica le  de  ce  recue i l  avec  d ’au t res  de  l ’ époque  ?  Peu t -on
appréhender  la  l ongév i té  de  ces  a i r s  ?  

e

e



14 h 5 0
P i e r r e - H e n r i  B I G E R  ( d o c t e u r  U n i v e r s i t é  d e  R e n n e s )
Chante r  avec  le s  éven ta i l s  au  XV I I I  s i èc lee

Les  l i ens  en t re  théât re ,  chanson  e t  éven ta i l s  (e t  éc rans )  aux  XV I I I ᵉ  e t  début
X IX ᵉ  s i èc les  son t  ce r ta in s .  Ces  ob je t s  impr imés  ne  se  con ten ten t  pas
d ’ i l l u s t re r  des  scènes ,  ma i s  témo ignen t  de  la  récept ion  e t  de  la  popu la r i té
des  chansons  e t  se r ven t  pa r fo i s  rée l l ement  à  chan te r ,  au  théât re  comme dans
le s  sa lons  .  Les  éc rans ,  su r tou t  p résen t s  avan t  la  Révo lu t ion ,  rep rodu i sen t
pa r fo i s  pa ro les  e t  a i r s  des  œuv res  théât ra les  à  succès  .  Les  éven ta i l s ,  p l u s
d i f fu sés  e t  mo ins  coû teux ,  p r i v i l ég ien t  la  rep r i se  d ’a i r s  connus  avec  des
paro les  nouve l l e s .  Beaumarcha i s ,  Gré t r y  e t  Da lay rac  no tamment  on t  j oué  un
g rand  rô le  dans  la  d i f fu s ion  des  chansons ,  g râce  su r tou t  aux  éven ta i l s .  Ceux-
c i  son t  de  bons  témo ins  de  la  cé léb r i té  des  a i r s  souven t  rep r i s  pa r  la  Clé  du
Caveau ,  a vec  des  pa ro les  t ransmet tan t  pa r fo i s ,  de  1 787 ‑ 1 793 ,  un  message
po l i t i que  révo lu t ionna i re  ma i s  ra rement  rad ica l .  Le  rappor t  en t re  chanson  e t
éven ta i l s  e s t  te l  que  ce r ta in s  ob je t s  sans  tex te  ou  pa r t i t i on  rav i va ien t
ce r ta inement  la  mémo i re  d ’a i r s  a lo r s  cé lèb res ,  que  nous  pe inons  ma in tenant  à
reconna î t re .  

1 5 h 1 0
S i d o n i e  P I N E R O  ( U n i v e r s i t é  d e  To u r s  –  S a p i e n z a  U n i v e r s i t à  d i  R o m a )
Chante r  l e  popu la i re .  Le  marqu i s  de  Cou langes  à  la  l i s i è re  de  l ’ a r i s toc ra t ie

Ph i l i ppe-Emmanue l  de  Cou langes  ( 1 633- 17 16 ) ,  cous in  ge rma in  e t  am i  i n t ime  de
Mme de  Sév igné ,  acqu i t  en  son  temps  une  ce r ta ine  renommée g râce  à  son
ta len t  de  chansonn ie r .  I l  r enonce  aux  avan tages  de  sa  na i s sance  e t  de  sa
paren té  pou r  «  mene r  une  v ie  o i s i ve ,  l i b re ,  vo lon ta i re  avec  la  me i l l eu re
compagn ie  de  la  v i l l e ,  même de  la  cou r ,  où  i l  a va i t  l e  bon  esp r i t  de  ne  se
mont re r  que  ra rement ,  e t  jama i s  a i l l eu r s  que  chez  ses  am i s  pa r t i cu l i e r s  »  .  Le s
ves t iges  qu i  subs i s ten t  de  ses  bons  mot s  f igu ren t  dans  un  co rpus  j u squ ’a lo r s
peu  va lo r i sé .  P l u s ieu r s  recue i l s  de  ses  chansons  c i r cu len t  sous  fo rme  impr imée
de  son  v i van t  dès  1 694  pu i s  de  man iè re  pos thume.  Le  manusc r i t  12746 ,
conse r vé  à  la  BnF ,  se ra i t  au tog raphe .

Cet te  commun icat ion  cont r ibue  à  la  redécouver te  d ’une  f igu re  l i t té ra i re  e t
h i s to r ique  en  marge  du  canon .  Après  une  b rève  in t roduct ion  au  chansonn ie r ,
nous  p roposerons  une  lectu re  des  chansons  «  Le  pa in  beny  de  L i v r y  »  e t  «  Le
pa in  beny  de  basv i l l e  » .  Cé lébrat ions  joyeuses  e t  fes t i ves  d ’un  moment  de
conv i v ia l i té  e t  de  par tage ,  ces  cérémon ies  sont  un  vecteur  p r i v i lég ié  de
soc iab i l i té  ent re  peup le ,  é l i te  a r i s toc rat ique  e t  membres  du  c le rgé .  Ce moment
d ’ in t r icat ion  éphémère ,  m i s  en  mus ique  par  Cou langes  su r  un  a i r  à  bo i re  e t  un
noë l ,  i n te r roge  les  f ront iè res  ent re  a r i s toc rat ique  e t  popu la i re .  En  quo i  ces
p la i santes  anecdotes  mus ica les  expr iment-e l les  l ’asp i ra t ion  ambiguë  d ’un
chansonn ie r  a r i s toc rate  à  un  idéa l  ho r s  de  cour  ?  L ’es thét ique  du  mé lange –
d i ve r t i s sant  e t  sé r ieux ,  p rofane  e t  sacré ,  a r i s toc rat ique  e t  popu la i re  –  susc i te
une  mise  en  scène  de  so i  hété rogène du  chansonn ie r  en  ch rét ien ,  conteur
v i r tuose  e t  compagnon  buveur .  Faut- i l  conc lu re  à  un  é loge  ou  un  man i fes te  du
popu la i re  ?  I l  conv iendra  d ’ i n te r roger  le  s ta tu t  paradoxa l  de  la  vo i x  de  ce
chansonn ie r  pantagrué l ique .



S e s s i o n  2
P r é s i d e n t  d e  s é a n c e  :  S t é p h a n i e  LO U B È R E

1 6 h 0 0
G w e n a ë l l e  B O U C H E R  ( U n i v e r s i t é  d e s  A n t i l l e s )
Le  pa rad igme mus ica l  dans  l ’œuv re  de  N ico las -Germa in  Léonard

En  tan t  que  fo rme  e t  ré fé rence ,  l a  mus ique  résonne  dans  tou te  l 'œuv re  de
Léonard  :  que lques-uns  de  ses  tex tes  son t  pub l ié s  dans  l e s  chansonn ie r s  des
Lum iè res  e t  ce r ta ines  éd i t i ons  de  ses  œuv res  comp lè tes  con t iennen t  même le s
pa r t i t i ons  qu i  accompagna ien t  ses  poèmes .  Léonard  s ' i n sc r i t  a i n s i  dans  une
t rad i t i on  f rança i se  don t  i l  i l l u s t re  no tamment  l e  ve r san t  sen t imenta l  e t  ga lan t .
I l  s ' ag i t  i c i  d 'é tud ie r  l e s  moda l i té s  d ' i n se r t i on  des  chansons  dans  l 'œuv re
poét ique  e t  p rosa ïque  de  Léonard  :  de  la  cohab i ta t ion  à  la  con taminat ion  des
gen res ,  ce  compagnonnage  con t r ibue  à  con fé re r  une  vé r i tab le  mus ica l i té  à
une  poés ie  qu i  é ta i t  re s tée ,  pa r  t rad i t i on ,  p ic tu ra le  tand i s  que  l ' i n tég ra t ion
de  ve r s  chan tés  dans  un  réc i t  poét i se  la  p rose .

Cet te  subs t i t u t ion  l éona rd ienne  du  pa rad igme mus ica l  au  pa rad igme p ic tu ra l
es t  s ign i f i ca t i ve  du  p rocessus  géné ra l  à  l 'œuv re  dans  la  poés ie  du  XV I I I
s i èc le  :  ce t te  poés ie  en  c r i se  ne  t rouve- t -e l l e  pas  son  sa lu t  dans  la  fu s ion
en t re  ve r s  e t  mus ique ,  cond i t i on  p rop ice  à  la  ré i nven t ion  du  l y r i sme  ?

e

1 6 h 2 0
É r i c  F R A N CA L A N Z A  ( U n i v e r s i t é  d e  B r e t a g n e  O c c i d e n t a l e )  
Lou i s -Ange  P i tou  ( 1 767- 1839 )  chan teu r  des  r ues

Lou i s -Ange P i tou  ( 1767- 1839) ,  su rnommé «  l e  Garat  des  car re fours  »  en  ra i son
de sa  vo ix  b ien  t imbrée ,  ma i s  auss i  «  l e  chanteur  par i s ien  » ,  n ’a  que  peu  à  vo i r
avec  le  héros  que  Dumas  mi t  en  scène  dans  son  roman éponyme.  C laude
Duneton ,  pour  sa  par t ,  l e  reconna î t  comme «  l e  modè le  lo in ta in  de  ‘ ‘ l ’ i do le ’ ’  » .
Ce  personnage vo lont ie r s  p rovocateur ,  peu  connu  des  h i s to i res  l i t té ra i res ,  a
pour tant  la i s sé  une  œuvre  qu i  a  eu  du  succès  en  son  temps  e t  qu i  repose  pour
l ’essent ie l  su r  son  act i v i té  de  chanteur  des  rues ,  vocat ion  qu i  s ’ impose  à  lu i
sous  le  D i recto i re .

Vo i là  donc  qu i  nous  suggère  de  nous  i n te r roge r  su r  ce  qu i  peu t  dé f i n i r  un
chanteu r  des  r ues  au  tou rnan t  du  s ièc le ,  en  nous  fondant  su r  son  recue i l  au
t i t re  b ien  exp l i c i te ,  Le  Chanteu r  pa r i s i en  ( 1 808 ) ,  a lo r s  même qu ’ i l  ne  se  donne
pou r tan t  p l u s  en  spec tac le  dans  l e s  r ues  de  la  cap i ta le .
On  s ’ i n té res se ra ,  pou r  ce  fa i re ,  au tan t  à  ce r ta in s  événement s  de  sa
b iog raph ie  e t  à  la  compos i t i on  du  recue i l ,  don t  la  s t r uc tu re  e t  l e s  t hèmes
révè len t  des  aspect s  s ign i f i ca t i f s  de  son  a r t ,  qu ’à  la  poét ique  de  ses
chansons .



1 6 h 4 0
P h i l i p p e  S A R R A S I N - R O B I C H A U D  ( U n i v e r s i t é  d e  H e a r s t ,  O n t a r i o )
«  T i r c i s ,  j e  n ’o se  »  :  f ragment ,  mémo i re  e t  pu i s sance  a f fec t i ve  de  la  chanson
chez  Rousseau

Dès  les  p remiè res  pages  des  Confess ions ,  Rousseau  rappe l le  une  chanson
entendue dans  sa  toute  pet i te  enfance ,  chantée  par  sa  «  tante  Suzon  » ,  f igu re
materne l le  de  subs t i tu t ion .  Cet  a i r  pas to ra l  t i ré  de  L ’As t rée  n ’es t  res t i tué  que
par  f ragments  :  Rousseau  n ’en  c i te  que  que lques  ve r s ,  tou t  en  af f i rmant  en
garder  la  mé lod ie  ent iè re ,  i n tacte .  La  charge  af fect i ve  es t  te l le  qu ’ i l  d i t  ne
pouvo i r  «  chante r  j u squ ’à  la  f i n  sans  ê t re  a r rê té  par  [ s ]es  la rmes  » .  Pour tant ,
déta i l  révé la teur ,  i l  renonce à  en  rechercher  le  tex te  complet ,  pour tant
access ib le .  Ce re fus ,  lo in  d ’ê t re  paradoxa l ,  révè le  un  p r inc ipe  cent ra l  de  sa
poét ique  de  la  chanson  :  sa  pu i s sance  mémor ie l le  repose  su r  son  incomplétude
même,  su r  la  par t  manquante  que  l ’ imag inat ion  do i t  comble r .

Rousseau  occupe par  a i l l eu r s  une  p lace  déte rminante  dans  la
conceptua l i sa t ion  de  la  chanson  au  XV I I I ᵉ  s ièc le  f i n i s sant .  Auteur  de  l ’a r t ic le  «
Chanson  »  de  l ’Encyc lopéd ie ,  qu ’ i l  réécr i t  pour  son  D ic t ionna i re  de  mus ique ,  i l
i n f l uence  durab lement  les  déf in i t ions  u l té r ieu res ,  repr i ses  p resque  mot  pour
mot  dans  p lus ieu r s  ouv rages  de  ré fé rence  après  17672.  La  chanson  dev ient ,
sous  sa  p lume,  un  d i spos i t i f  a f fect i f  avant  d ’ê t re  un  ob je t  tex tue l  :  une  fo rme
dest inée  à  ag i r  su r  les  pass ions  e t  à  régu le r  les  mouvements  de  l ’âme3 .

En  p renant  la  chanson  de  T i r c i s  comme po in t  de  dépar t ,  ce t te  commun ica t ion
in te r roge ra  l e s  cond i t i ons  de  c i rcu la t ion ,  de  pe rmanence  e t  d ’e f f i cac i té  de  la
chanson  au  XV I I I ᵉ  s i èc le ,  époque  sans  en reg i s t rement  sono re  e t  où  la  no ta t ion
mus ica le  demeure  ra re .  Nous  p ropose rons  d ’ y  vo i r  no tamment  une  p ra t ique  à
va leu r  t hé rapeut ique  (Cf .  l e  rô le  de  la  romance  dans  l ’ a rch i - rous seau i s te
Malv i na  de  Soph ie  Cot t i n4 ) ,  re levan t  d ’ une  économie  du  so in  où  t ransm i s s ion ,
rém in i scence  e t  a f fec t  se  con fondent .  Rep lacé  dans  la  t rad i t i on  des
brunet tes  et  des  romances  pas to ra les ,  l ’ ép i sode  révè le  comment  Rousseau
conve r t i t  un  a i r  commun  en  i n s t rument  de  mémo i re  i n t ime  e t  en  poét ique  de  la
pe r te ,  où  l  a  chanson  ne  v i t  que  pa r  ce  qu i  manque  e t  pa r  ce  qu i  con t i nue ,
obs t i nément ,  de  résonne r .
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A s s e m b l é e  g é n é r a l e  d e  l a  S A P R AC

S e s s i o n  3
P r é s i d e n t  d e  s é a n c e  :  M a r i e  B R E G U E T
9 h 4 0
G a u t h i e r  A M B R U S  ( d o c t e u r  S o r b o n n e  U n i v e r s i t é )
Anatomie  d ' un  succès  na t iona l  :  Le  Chant  du  dépar t  de  M. - J .  Chén ie r  e t
Gossec

Longtemps  cons idé ré  comme une  seconde  Marse i l l a i se ,  Le  Chant  du  dépar t ,
pa ro les  de  M. - J .  Chén ie r  e t  mus ique  d ’É . -N .  Méhu l ,  compte  pa rm i  l e s  ra res
chant s  o f f i c ie l s  de  la  Révo lu t ion  f rança i se  à  ê t re  passés  à  la  pos té r i té .  Cet te
su r v ie  s ’ exp l ique  no tamment  pa r  sa  popu la r i té  au  long  cou r s  dans  l e s  a rmées ,
ce l l e s  de  la  Répub l ique  d ’abo rd ,  pu i s  ce l l e s  de  l ’ Emp i re ,  qu i  l ’ on t  é t ro i tement
l i é  au  rayonnement  na t iona l .  Le  succès  de  ce t te  p ièce  composée  au  p lu s  fo r t
de  la  Te r reu r  é ta i t - i l  tou te fo i s  éc r i t  d ’avance ,  au-de là  des  c i r cons tances
heu reuses  p rodu i tes  pa r  l e s  v i c to i re s  e t  l e s  conquêtes  ?  L ’ h i s to i re  e t  l a
genèse  du  Chant  du  dépar t  l a i s sen t  en t revo i r  en  réa l i té  un  p ro je t  dûment
pensé  qu i  répondra i t  aux  a t ten tes  du  gouve rnement  de  l ’ an  I I ,  e t  ce  en
opéran t  un  doub le  mouvement  :  h yb r ide r  l ’ h ymne  cé rémon ie l  avec  la  chanson
af i n  de  p ropager  ses  idées  e t  ses  images  au  se in  de  tou tes  l e s  s t ra tes
soc ia les ,  en  d ’au t res  te rmes ,  de  l e  popu la r i se r  ;  éduque r  e t  po l i ce r  l ’ e space
pub l i c  révo lu t ionna i re ,  a lo r s  enco re  la rgement  sous  l ’ i n f l uence  des  sans-
cu lo t tes ,  en  p ro je tan t  su r  l u i  l e  modè le  d ’ une  soc ié té  idéa le .

1 0 h 0 0
F e i  W U  ( d o c t e u r e ,  S o r b o n n e  U n i v e r s i t é )
«  Le  Chœur  e t  l a  mus ica l i té  dans  l e  t héât re  de  Mar ie- Joseph  Chén ie r  »

Cet te  commun ica t ion  p ropose  d ’é tud ie r  l e  chœur  dans  l e  t héât re  de  Mar ie-
Joseph  Chén ie r ,  en  l i en  avec  la  mus ica l i té  scén ique  e t  l e  con tex te
révo lu t ionna i re .  À  t rave r s  T imo léon  ( 1 794 ) ,  Le  Camp de  Grand-P ré  ou  l e
Tr iomphe  de  la  Répub l ique  ( 1 793 )  e t  Char le s  IX  ( 1 789 ) ,  i l  s ’ ag i ra  de  mont re r
que  le  chœur  ne  renvo ie  pas  seu lement  à  un  modè le  an t ique ,  ma i s  qu ’ i l  p rend
chez  Chén ie r  des  fo rmes  va r iées  :  chœur  co l l ec t i f ,  chœur  spec tacu la i re  e t
pat r io t ique ,  ou  enco re  fonc t ion  cho ra le  as sumée  pa r  un  pe r sonnage  s i ngu l i e r .
L ’ana l y se  met t ra  a in s i  en  l um iè re  une  vé r i tab le  “cho ra l i té  d ramatu rg ique” ,  au
c ro i sement  du  po l i t i que ,  du  l y r ique  e t  du  t rag ique .



S e s s i o n  4
P r é s i d e n t  d e  s é a n c e  :  É r i c  F R A N CA L A N Z A

1 0 h 4 0
G e n e v i è v e  B O U C H E R  ( U n i v e r s i t é  d ’ O t t a w a )
Chante r  la  ve r tu  e t  dé tes te r  l ’ ennemi  :  émot ion  c i v ique  e t  p ropagande  dans
le s  hymnes  à  l ’ Ê t re  sup rême

Dans  l e  déc re t  du  18  f l o réa l  ( 7  ma i  1 794 ) ,  l a  Conven t ion  na t iona le  i n s tau re  l e
cu l te  de  l ’ Ê t re  sup rême ,  appe lé  à  ê t re  cé léb ré  pa r  une  sé r ie  de  fê tes  don t  la
p remiè re  es t  f i xée  au  20  p ra i r ia l  su i van t  (8  j u i n ) .  Le  déc re t  p révo i t  éga lement
l ’ o rgan i sa t ion  d ’ un  concou r s  v i san t  à  récompense r  l e s  me i l l eu r s  h ymnes  e t
chant s  pa t r io t iques  composés  pa r  des  c i toyens .  La  Conven t ion  «  appe l l e  tous
le s  ta lens  d ignes  de  se r v i r  l a  cause  de  l ’ human i té  à  l ’ honneu r  de  concou r i r  à
leu r  é tab l i s sement  pa r  des  hymnes  e t  des  chan t s  c i v iques ,  e t  pa r  tous  l e s
moyens  qu i  peuven t  con t r ibue r  à  l eu r  embe l l i s sement  e t  à  l eu r  u t i l i t é  »  e t
cha rge  le  Comi té  de  sa lu t  pub l i c  de  récompense r  «  l e s  ouv rages  qu i  l u i
pa ro î t ron t  p rop res  à  remp l i r  ce t  ob je t [ 1 ]  » .  La  popu la t ion  l e t t rée  es t  a in s i
i n v i tée  à  p rend re  l e  re la i s  des  i n s tances  é ta t iques  pou r  anc re r  sa  doxa  dans
des  ob je t s  cu l t u re l s  conçus  pou r  c i r cu le r  au  se in  de  la  popu la t ion  non  le t t rée .
P r i s  i nd i v idue l l ement ,  ces  tex tes  p résen ten t  peu  d ’ i n té rê t  ma i s ,  cons idé rés  en
sé r ie ,  i l s  pe rmet ten t  de  sa i s i r  l e s  anc rages  des  sens ib i l i t é s  révo lu t ionna i res  en
même temps  que  le s  mécan i smes  de  c i rcu la t ion  de  la  p ropagande .

Dans  l e  cadre  de  ce t te  commun ica t ion ,  on  se  p ropose  d ’é tud ie r  l e s  chansons
composées  pou r  ce t te  fê te  en  l e s  rep laçant  dans  l ’ h i s to i re  po l i t i que  e t
sens ib le  de  la  Révo lu t ion .  I l  s ’ ag i ra  d ’abo rd  de  comprendre  comment  ces
tex tes  p ro longent  la  pédagog ie  d ’É ta t  en  anc ran t  la  ve r tu  dans  un  imag ina i re
re l ig ieux  t ransposé  au  reg i s t re  c i v ique ,  pu i s  d ’ana l y se r  se lon  que l s  d i spos i t i f s
la  chanson  a r t i cu le  l ’ e x igence  de  f ra te rn i té  e t  l e  «  devo i r  de  ha ine  » ,  qu i  se
p résen ten t  comme le s  deux  faces  d ’ une  même ex igence  mora le .  L ’ana l y se  de
ces  chansons  pe rmet t ra  en f i n  de  je te r  un  éc la i rage  nouveau  su r  un  ép i sode
én igmat ique  de  l ’ h i s to i re  de  la  Révo lu t ion ,  so i t  l a  déc i s ion  de  Robesp ie r re  de
subs t i t ue r ,  que lques  jou r s  avan t  la  fê te ,  l ’ h ymne  à  l ’ Ê t re  sup rême de  Mar ie-
Joseph  Chén ie r  pa r  ce lu i  de  Théodore  Deso rgues .  Cet  ensemb le  de  tex tes
cons t i t ue  a in s i  un  te r ra in  d ’obse r va t ion  p r i v i l ég ié  pou r  sa i s i r  comment  la
chanson ,  à  la  c ro i sée  des  champs  re l ig ieux ,  po l i t i que  e t  a f fec t i f ,  pa r t i c ipe  à
la  fo i s  à  la  p ropagande  révo lu t ionna i re  e t  au  façonnement  de  l ’ engagement
répub l i ca in .

[ 1 ]  Déc re t  du  18  f l o réa l ,  a r t i c le s  IX  e t  X .



1 1 h 0 0
M a r g a u x  CAQ U A N T  ( d o c t o r a n t e ,  U n i v e r s i t é  Ly o n  3 )
«  Quand  le  F rança i s  chan te ,  i l  fau t  aus s i  qu ’ i l  danse  »  :  r ondes  e t
ca rmagno les  du ran t  la  pé r iode  révo lu t ionna i re

Autou r  d ’ un  co rpus  qu i  c ro i se  tous  l e s  a r t s  de  la  scène ,  de  la  mus ique  à  la
danse ,  en  passan t  pa r  l e  chan t  e t  l e  t héât re ,  i l  s ’ ag i ra  de  ré f léch i r
communément  aux  imp l i ca t ions  géné r iques ,  e s thé t iques  e t  po l i t i ques  de  la
ronde ,  qu i  se  déve loppe  pa r t i cu l i è rement  du ran t  la  pé r iode  révo lu t ionna i re .
Tan tô t  o rches t rée  su r  scène ,  ou  impu l sée  spon tanément  pa rm i  la  fou le ,  e l l e
s igna le  une  rup tu re  d ’avec  le s  no rmes  théo r i sées  de  la  danse  e t  du  chan t  de
l ’Anc ien  Rég ime .  La  p ra t ique  de  la  vo i x  conna î t  un  g l i s sement  de  la
cod i f i ca t ion  à  la  l i b re  spon tané i té ,  du  s ta t ique  au  mouvement ,  de  l ’ i so lement
scén ique  à  l ’ e space  pub l i c  e t  co l l ec t i f .  I l  s ’ ag i ra  de  mont re r  qu ’en  met tan t  en
act ion  l e  chan t  du  peup le ,  rondes  e t  ca rmagno les  c r i s ta l l i sen t  l e s  va leu r s
révo lu t ionna i res  e t  pa r t i c ipen t  ac t i vement  à  la  marche  de  l ’ h i s to i re .  

1 1 h 2 0
F i n  d u  c o l l o q u e
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	14h50 Pierre-Henri BIGER (docteur Université de Rennes) Chanter avec les éventails au XVIIIe siècle
	Les liens entre théâtre, chanson et éventails (et écrans) aux XVIIIᵉ et début XIXᵉ siècles sont certains. Ces objets imprimés ne se contentent pas d’illustrer des scènes, mais témoignent de la réception et de la popularité des chansons et servent parfois réellement à chanter, au théâtre comme dans les salons . Les écrans, surtout présents avant la Révolution, reproduisent parfois paroles et airs des œuvres théâtrales à succès . Les éventails, plus diffusés et moins coûteux, privilégient la reprise d’airs connus avec des paroles nouvelles. Beaumarchais, Grétry et Dalayrac notamment ont joué un grand rôle dans la diffusion des chansons, grâce surtout aux éventails. Ceux-ci sont de bons témoins de la célébrité des airs souvent repris par la Clé du Caveau, avec des paroles transmettant parfois, de 1787‑1793, un message politique révolutionnaire mais rarement radical. Le rapport entre chanson et éventails est tel que certains objets sans texte ou partition ravivaient certainement la mémoire d’airs alors célèbres, que nous peinons maintenant à reconnaître.
	15h10 Sidonie PINERO (Université de Tours – Sapienza Università di Roma) Chanter le populaire. Le marquis de Coulanges à la lisière de l’aristocratie
	Philippe-Emmanuel de Coulanges (1633-1716), cousin germain et ami intime de Mme de Sévigné, acquit en son temps une certaine renommée grâce à son talent de chansonnier. Il renonce aux avantages de sa naissance et de sa parenté pour « mener une vie oisive, libre, volontaire avec la meilleure compagnie de la ville, même de la cour, où il avait le bon esprit de ne se montrer que rarement, et jamais ailleurs que chez ses amis particuliers » . Les vestiges qui subsistent de ses bons mots figurent dans un corpus jusqu’alors peu valorisé. Plusieurs recueils de ses chansons circulent sous forme imprimée de son vivant dès 1694 puis de manière posthume. Le manuscrit 12746, conservé à la BnF, serait autographe.
	Cette communication contribue à la redécouverte d’une figure littéraire et historique en marge du canon. Après une brève introduction au chansonnier, nous proposerons une lecture des chansons « Le pain beny de Livry » et « Le pain beny de basville ». Célébrations joyeuses et festives d’un moment de convivialité et de partage, ces cérémonies sont un vecteur privilégié de sociabilité entre peuple, élite aristocratique et membres du clergé. Ce moment d’intrication éphémère, mis en musique par Coulanges sur un air à boire et un noël, interroge les frontières entre aristocratique et populaire. En quoi ces plaisantes anecdotes musicales expriment-elles l’aspiration ambiguë d’un chansonnier aristocrate à un idéal hors de cour ? L’esthétique du mélange – divertissant et sérieux, profane et sacré, aristocratique et populaire – suscite une mise en scène de soi hétérogène du chansonnier en chrétien, conteur virtuose et compagnon buveur. Faut-il conclure à un éloge ou un manifeste du populaire ? Il conviendra d’interroger le statut paradoxal de la voix de ce chansonnier pantagruélique.
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	16h40 Philippe SARRASIN-ROBICHAUD (Université de Hearst, Ontario) « Tircis, je n’ose » : fragment, mémoire et puissance affective de la chanson chez Rousseau
	Dès les premières pages des Confessions, Rousseau rappelle une chanson entendue dans sa toute petite enfance, chantée par sa « tante Suzon », figure maternelle de substitution. Cet air pastoral tiré de L’Astrée n’est restitué que par fragments : Rousseau n’en cite que quelques vers, tout en affirmant en garder la mélodie entière, intacte. La charge affective est telle qu’il dit ne pouvoir « chanter jusqu’à la fin sans être arrêté par [s]es larmes ». Pourtant, détail révélateur, il renonce à en rechercher le texte complet, pourtant accessible. Ce refus, loin d’être paradoxal, révèle un principe central de sa poétique de la chanson : sa puissance mémorielle repose sur son incomplétude même, sur la part manquante que l’imagination doit combler.
	Rousseau occupe par ailleurs une place déterminante dans la conceptualisation de la chanson au XVIIIᵉ siècle finissant. Auteur de l’article « Chanson » de l’Encyclopédie, qu’il réécrit pour son Dictionnaire de musique, il influence durablement les définitions ultérieures, reprises presque mot pour mot dans plusieurs ouvrages de référence après 17672. La chanson devient, sous sa plume, un dispositif affectif avant d’être un objet textuel : une forme destinée à agir sur les passions et à réguler les mouvements de l’âme3 .
	En prenant la chanson de Tircis comme point de départ, cette communication interrogera les conditions de circulation, de permanence et d’efficacité de la chanson au XVIIIᵉ siècle, époque sans enregistrement sonore et où la notation musicale demeure rare. Nous proposerons d’y voir notamment une pratique à valeur thérapeutique (Cf. le rôle de la romance dans l’archi-rousseauiste Malvina de Sophie Cottin4), relevant d’une économie du soin où transmission, réminiscence et affect se confondent. Replacé dans la tradition des brunettes et des romances pastorales, l’épisode révèle comment Rousseau convertit un air commun en instrument de mémoire intime et en poétique de la perte, où l a chanson ne vit que par ce qui manque et par ce qui continue, obstinément, de résonner.
	Samedi 6 juin 2025
	9h Assemblée générale de la SAPRAC
	Session 4 Président de séance : Éric FRANCALANZA
	10h40 Geneviève BOUCHER (Université d’Ottawa) Chanter la vertu et détester l’ennemi : émotion civique et propagande dans les hymnes à l’Être suprême
	Dans le décret du 18 floréal (7 mai 1794), la Convention nationale instaure le culte de l’Être suprême, appelé à être célébré par une série de fêtes dont la première est fixée au 20 prairial suivant (8 juin). Le décret prévoit également l’organisation d’un concours visant à récompenser les meilleurs hymnes et chants patriotiques composés par des citoyens. La Convention « appelle tous les talens dignes de servir la cause de l’humanité à l’honneur de concourir à leur établissement par des hymnes et des chants civiques, et par tous les moyens qui peuvent contribuer à leur embellissement et à leur utilité » et charge le Comité de salut public de récompenser « les ouvrages qui lui paroîtront propres à remplir cet objet[1] ». La population lettrée est ainsi invitée à prendre le relais des instances étatiques pour ancrer sa doxa dans des objets culturels conçus pour circuler au sein de la population non lettrée. Pris individuellement, ces textes présentent peu d’intérêt mais, considérés en série, ils permettent de saisir les ancrages des sensibilités révolutionnaires en même temps que les mécanismes de circulation de la propagande.
	Dans le cadre de cette communication, on se propose d’étudier les chansons composées pour cette fête en les replaçant dans l’histoire politique et sensible de la Révolution. Il s’agira d’abord de comprendre comment ces textes prolongent la pédagogie d’État en ancrant la vertu dans un imaginaire religieux transposé au registre civique, puis d’analyser selon quels dispositifs la chanson articule l’exigence de fraternité et le « devoir de haine », qui se présentent comme les deux faces d’une même exigence morale. L’analyse de ces chansons permettra enfin de jeter un éclairage nouveau sur un épisode énigmatique de l’histoire de la Révolution, soit la décision de Robespierre de substituer, quelques jours avant la fête, l’hymne à l’Être suprême de Marie-Joseph Chénier par celui de Théodore Desorgues. Cet ensemble de textes constitue ainsi un terrain d’observation privilégié pour saisir comment la chanson, à la croisée des champs religieux, politique et affectif, participe à la fois à la propagande révolutionnaire et au façonnement de l’engagement républicain.
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